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AKIRA IFUKUBE

Japonska suita ~ Japanische Suite ~ Japanese Suite
Bon-Odori | 3:56

Tanabata | 4:27

Nagashi | 4:15

Nebuta | 5:50

LEOS JANACEK

Moravské tance ~ Mahrische Tanze ~ Moravian Dances
Kozich ~ Pelz ~ Fur | 3:06

Kalamajka ~ Kalamayka ~ Kalamayka | 0:59

Trojky ~ Drei ~ Threes | 1:24

Silnice ~ StraRe ~ Road | 1:24

Rozek ~ Kleine Ecke ~ Little Corner | 1:40

Lasské tance ~ Lachische Tanze ~ Lachian Dances
Starodavny | ~ Der Altertiimliche | ~ Old Time Dance | | 6:47
Pozehnany ~ Der Gesegnete ~ The Blessed | 2:27

Dymak ~ Schmiedetanz ~ A Blacksmith’s Dance | 2:19
Starodavny Il ~ Der Altertimliche Il ~ Old Time Dance Il | 5:27
Celadensky ~ Celadna Tanz~ Celadna Dance | 1:53

Pilky ~ Die S&gen ~ The Saws | 3:06

Suita pro orchestr op. 3 ~ Suite fur Orchester op. 3 ~ Suite for Orchestra op. 3

Con moto | 3:00
Adagio | 6:22

Allegretto | 2:46
Con moto | 2:31
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,Das Volkslied! Ich lebe seit meiner Kindheit mitten darin. Ein Volkslied enthélt den
ganzen Menschen: seinen Kérper, seine Seele, seine Umgebung, alles um ihn
herum. Wer mit nationaler Musik aufwéchst, wéchst zu einem vollstdndigen
Menschen heran. Ein Volkslied hat einen Geist, weil es einen echten Menschen in
sich trégt, dessen Kultur von Gott gestiftet und nicht von aulBen erworben wurde.*

Mit dieser emotionalen und absolut ehrlichen Aussage fasste LeoS Janacek seine
lebenslange Faszination fur Volkslieder wahrend eines Aufenthalts in London im
Jahr 1926 zusammen. Volksmusik war eine wichtige kreative Inspiration fur die
Kiinstler des 19. und 20. Jahrhunderts und wurde oft mit Stolz und Nationalismus
in Verbindung gebracht. Fur Leos Janacek (1854—1928) war die Folklore zweifel-
los eine der wesentlichen Quellen seiner Arbeit als Komponist. AuBerhalb seiner
Kindheit begann Janacek gegen Ende der 1880er Jahre ein starkes Interesse an
Volksmusik zu entwickeln. Sie reifte wahrscheinlich noch friher, als er als Chor-
knabe der Abtei St. Thomas in Brno die Musik ihres Chorleiters Pavel Kfizkovsky
kennenlernte. Spater wurde Janacek stark von FrantiSek Barto$ beeinflusst, den
Janacek im nationalistischen Milieu von Brno kennenlernte. Janacek freundete
sich mit dem siebzehn Jahre alteren Volksliedsammler Barto$ an. Ihre Zusammen-
arbeit gipfelte schlielich in der Vorbereitung der tschechisch-slawischen
Volkskundeausstellung im Jahr 1895, fur die sie eine umfangreiche Sammlung
maéhrischer Volkslieder (JW XlI1/3) vorbereiteten.

Auf Reisen in die Walachei, Lachia und Mahren ab Sommer 1888 besuchte
Janacek regelmaRig Auffihrungen von Volksmusik, die im Rhythmus des mensch-
lichen Lebens und in den Zyklen der Natur pulsierte. Er schrieb die Melodien von
Liedern und Tanzen auf, denen er Beschreibungen moglicher Instrumental-
begleitungen oder von Tanzschritten hinzufligte. Zunachst nutzte Janacek das
gesammelte Material als Quelle fir verschiedene Arrangements. Spater setzte er



seine kompositorische Entwicklung hin zu einer Umformung oder freien Verwen-
dung des folkloristischen Wesens ohne direkte Zitate des Volksmaterials fort, so
beispielsweise in seiner Oper Jeji pastorkyria (Jenufa; JW 1/4).

Neben mehreren Liedersammlungen, die zwischen 1889 und 1993 entstanden,
schuf Janacek eine Reihe von Bearbeitungen, die nicht nur zum Héren, sondern
auch fur szenische Auffuhrungen gedacht waren: die Walachischen Ténze (JW
VI/4) von 1889-1891, die Mahrischen Tanze (JW VI /7), geschrieben 1891, die
Hanakischen Ténze (JW VI/8) von 1892 und die Tschechischen Ténze, Erste
Suite (JW VI/9) von 1893. In diesen Werken Uberschneidet sich ein GroRteil des
musikalischen Materials. John Tyrrell kommentierte dieses Vorgehen in seiner
Monographie: ,Janacek recycelte einzelne Ténze ... und machte er sich keine
Miihe, dies zu verschleiern.” Einige Tanze tauchten auch in anderen Kompositi-
onen dieser Zeit auf, wie zum Beispiel in der Suite op. 3 (JW VI/6) von 1891, dem
Tanzballett Rakos Rakoczy (JW 1/2), der Oper Der Anfang eines Romans (JW 1/3)
und in Klavierbearbeitungen mit dem Titel Méhrische Volksténze (JW VIII /10).

Die 1924 vollendeten sechs Lachischen Tanze (JW VI/17) stellen eine Endfas-
sung der Walachischen Ténze dar. Trotz der enormen Kluft zwischen der
urspringlichen und der endgultigen Version ist der Einfluss von Antonin Dvofak
immer noch offensichtlich. Allerdings wirken Janaceks Lachische Ténze im
Vergleich zu Dvofaks Slawischen Ténzen erdiger. Der Zyklus beginnt mit einem
festlichen Hochzeitstanz mit dem Titel Starodavny (Der Altertiimliche 1), gefolgt
vom etwas schnelleren Pozehnany (Der Gesegnete). Der lebhafte, polkaartige
Dymak oder Schmiedetanz beginnt mit einer Imitation des Hammers, der auf den
heiRen Stahl schlagt. Die Musik beruhigt sich dann mit dem meditativen Staro-
davny Il (Der Altertiimliche Il). Celadensky ist ein virtuoser Tanz, der auf einer

Melodie aus dem Dorf Celadna in den Beskiden basiert. Eine Stilisierung des
Liedes Uz ty pilky dofezaly (,An der S&gemiihle haben wir zu Ende geséagt®)
schlie3t den Zyklus.

Die Lachischen Tdnze wurden kurz nach ihrer Fertigstellung im Nationaltheater
Brunn uraufgefihrt. Die Partitur wurde erstmals 1928 in Prag veroéffentlicht.

Die Welt der traditionellen japanischen Musik ist dem europaischen Publikum trotz
ernsthafter Bemuhungen, sie zu verstehen, oft fern. Akira Ifukube (1914-2006)
war einer der groRten Komponisten der zeitgendssischen Musikszene seines
Heimatlandes. Gleichzeitig gewahrte er westlichen Zuhérern einen Einblick in die
japanische Musikkultur. Obwohl er durch seine Filmmusik berihmt wurde — er
komponierte die Partituren von mehr als 250 Filmen, von denen die Godzilla-Serie
besonders bekannt ist — gehdrte sein Herz der Welt der klassischen Musik.

Akira Ifukube wurde in Kushiro auf der Insel Hokkaido geboren. Schon fruh fihlte er
sich zur Musik hingezogen und lernte als Autodidakt Geige und Gitarre zu spielen.
Wahrend seines Studiums an der landwirtschaftlichen Fakultat der Universitat
Hokkaido vertiefte er sich weiterhin in die Musik: er war Konzertmeister des
Studentenorchesters und Grinder eines philharmonischen Streichquartetts. Nach
seinem Abschluss arbeitete Ifukube als Forster und widmete seine Freizeit musi-
kalischen Aktivitaten. Tief beeindruckt von Igor Strawinskys Le sacre du printemps
begann er im Alter von dreizehn Jahren, sich das Komponieren selbst beizubringen.
Ifukube interessierte sich in den folgenden Jahren fir moderne Stile westlicher
Musik. Sein eigener Kompositionsstil war stark von folkloristischen Traditionen
beeinflusst, vor allem von den Tanzen der Ainu, der Ureinwohner von Hokkaido,
die er in seiner Kindheit oft hérte. Seinen ersten groRen Erfolg feierte er mit der



Orchesterkomposition Japanese Rhapsody, die 1935 bei einem Kompositions-
wettbewerb in Paris den ersten Preis gewann und im folgenden Jahr in den
Vereinigten Staaten mit groem Erfolg aufgefihrt wurde. Nach diesem Erfolg
wurde der russische Komponist Alexander Tscherepnin (1899-1977), der zwischen
1934 und 1937 mehrmals China und Japan besuchte, Ifukubes Lehrer. Tscherepnin
empfahl seinen Eltern, dass sich ihr Sohn voll und ganz der Kompositionskarriere
widmen sollte. Von 1946 bis 1953 lehrte Ifukube Komposition an der Tokyo
University of the Arts. Von 1974 unterrichtete er am Tokyo College of Music, wo
er zwei Jahre spater zum Direktor der Schule ernannt wurde. Ifukube erhielt viele
Preise und offizielle Auszeichnungen in seinem Heimatland.

Akira Ifukube hinterlieR ein reiches kompositorisches Erbe. Die 1933 komponierte
Japanische Suite gilt als sein erstes Opus. Ifukube schrieb es, nachdem er
Aufnahmen spanischer Musik, gespielt vom amerikanischen Pianisten George
Copeland (1882-1971), gehdrt hatte. Die urspriingliche Klavierversion der Suite
ist Copeland gewidmet. Der erste Satz wurde 1936 von Alexander Tscherepnin
aufgefuhrt; die gesamte Klaviersuite wurde erstmals 1938 beim Festival fur zeit-
gendssische Musik in Venedig aufgefuihrt. Die Orchesterversion der Klaviersuite
entstand erst Jahrzehnte spater und wurde im Jahr 1991 uraufgefiihrt. Die Suite
besteht aus vier kontrastierenden Satzen, inspiriert von japanischen Traditionen.
Bon-Odori ist ein Tanz, der die Geister der Toten willkommen heien soll. [fukube
verwendet zwei musikalische Themen auf unterschiedliche Weise, wahrend der
Rhythmus an den Klang traditioneller Trommeln erinnert. Tanabata (das Sternen-
fest) ist ein wunderschénes Nocturne, wahrend Nagashi das Portrat eines
Stralenmusikers zeichnet. Die Suite schlieft mit dem festlichen und stattlichen
Nebuta, das sich auf ein Festival bezieht, bei dem Festwagen mit groRen Laternen
in Form von wilden Kriegern und ubernatirlichen Wesen durch die StralRen
getragen werden.

Die musikalische Sprache Ifukubes erregt die Aufmerksamkeit der Zuhérer durch
die Verwendung traditioneller japanischer Tonarten und den Verzicht auf
bestimmte Methoden der europaischen Musik, wie z. B. triadische Akkorde oder
die Wiederholung thematischen Materials. Ifukube arbeitete bevorzugt mit subtilen
motivischen Variationen und schuf so eine Atmosphare der kontinuierlichen
Entwicklung. Rhythmus spielt eine wichtige Rolle; unregelmaRige Metren und
Ostinatos sind haufig présent, da Ifukube sie als typische Merkmale asiatischer
Musik ansah. Ifukubes Musik spiegelt sein philosophisches Denken wider. Als
Lehrer betonte er die ethische Dimension der Musik. Laut Ifukube muss ein
Komponist immer ehrlich zu sich selbst sein; er sollte sich modernen Trends
widersetzen und gleichzeitig seiner eigenen Uberzeugung und kiinstlerischen
Intuition folgen: ,Kunst muss die Vielfalt der Nationen Uliberschreiten und das
gemeinsame menschliche Wesen erreichen.*

Lenka Bocanova
Ubersetzung Hannes Rox



4Folk song! | have lived in the heart of it ever since my childhood. A folk melody
contains the whole of man — his body, his soul, his environment, everything about
him. He who is brought up on national music is growing up to become a complete
human being. A folk song has one spirit, because it has within it a genuine human
whose culture has been endowed by God, and not acquired from without.*”

With this emotional and utterly honest statement, Leo$ Janaéek summed up his
lifelong fascination with folk song during a stay in London in 1926. Folk music was
an important creative inspiration for the artists of the 19th and 20th centuries and
was often associated with pride and nationalism. For Leos Janacek, (1854—-1928)
folklore was undoubtedly one of the essential resources of his work as a com-
poser. Outside of his childhood experience, Janacek began to develop a strong
interest in folk music towards the end of the 1880s. It had probably been maturing
even earlier, from the time when, as a chorister at the Abbey of St Thomas Brno
he became acquainted with the music of its choirmaster Pavel Kfizkovsky. Later,
Janacek was profoundly influenced by FrantiSek BartoS, whom Janacek met in the
nationalist milieu of Brno. He became friends with Bartos, a collector of folk songs
who was seventeen years his senior. Their cooperation eventually culminated
during the preparation of the Czech-Slavic Folklore Exhibition in 1895, for which
they prepared the extensive collection of Moravian Songs Newly Collected (JW
XI1/3).

While traveling to Valachia, Lachia and Moravia from the summer of 1888
onwards, Janacek regularly went to hear live folk music performances, pulsating
in the rhythm of human life and in the cycles of nature. He wrote down the melo-
dies of songs and dances, to which he added descriptions of possible instrumental
accompaniment or of dance steps. At first, Janacek used the collected material as a



source for various arrangements. Later on, he continued his compositional develop-
ment to a reshaping or free use of the folkloric essence without the direct quota-
tions of the folk material, so for example in his opera Jeji pastorkyria (Jentfa; JW 1/4).

In addition to several song collections written between 1889 and 1993, Janacek
created a number of arrangements designed not only for listening, but also for scenic
performance: the Valachian Dances (JW VI/4) from 1889-1891, the Moravian
Dances (JW VI/7), written in 1891, the Hanacké Dances (JW VI/8) from 1892 and
the Czech Dances, First Suite (JW VI1/9) from 1893. Much of the musical material
overlaps in these works. As John Tyrrell commented on this in his monograph,
“Janacek recycled individual dances [...] moreover he did not bother to cover
these tracks.” Some dances also appeared in other compositions of this period,
such as, notably, the Suite op. 3 (JW VI/6) from 1891, the dance ballet Rakos
Rakoczy (JW 1/2), the opera The Beginning of a Romance (JW 1/3), and three
volumes of piano arrangements entitled Folk Dances of Moravia (JW VI111/10).

The six Lachian Dances (JW VI/17), completed in 1924, represent the final version
of the former Valachian Dances. Despite the enormous gap between the original
and final versions, the influence of Antonin Dvofak is still evident. However,
Janacek’s Lachian Dances seems earthier in comparison to Dvorak’s Slavonic
Dances. The cycle opens with a festive wedding dance entitled Starodavny |
(Ancient Dance No. 1), followed by the slightly faster PoZzehnany (The Blessed).
The vivacious, polka-like Dymak or Blacksmith’s Dance begins with an imitation
of a hammer striking hot steel. The music calms down with the meditative
Starodévny Il (Ancient Dance No. 2). Celadensky is a virtuoso dance based on a
melody from the village of Celadna in the Beskydy Mountains. A stylization of the song
Uz ty pilky dofezaly (“We’ve finished cutting at the sawmill”) closes the cycle.

The Lachian Dances were performed for the first time at the National Theatre in
Brno shortly after completion. The score was first published in Prague in 1928.

The world of traditional Japanese music is often distant to European audiences
despite their genuine efforts to understand it. Akira Ifukube (1914-2006) was one
of the greatest composers of the contemporary music scene of his native country.
At the same time, he provided insight into Japanese musical culture for Western
listeners. Although he became famous for his film music—he composed the
scores of more than 250 movies, of which the Godzilla series is especially well
known—nhis heart belonged to the world of classical music.

Akira Ifukube was born in Kushiro on the island of Hokkaido. He was attracted to
music from an early age and learnt to play the violin and guitar as an autodidact.
He continued to immerse himself in music during his studies at the Faculty of
Agriculture at Hokkaido Imperial University, serving as the concertmaster of the
student orchestra and as the founder of a philharmonic string quartet. After gradu-
ation, Ifukube worked in the field of forestry and devoted his free time to musical
activities. Deeply impressed by Igor Stravinsky’s The Rite of Spring, he began to
teach himself composition at the age of thirteen. Ifukube remained interested in
modern styles of Western music for the following years. His own compositional
style was strongly influenced by folkloric traditions, above all by the dance perfor-
mances of the Ainu people, the indigenous inhabitants of the island of Hokkaido,
which he often heard in his childhood. He gained his first great success with the
orchestral composition Japanese Rhapsody, which won first prize at a composition
competition in Paris in 1935 and was performed to great acclaim in the United
States the following year. Following this success, Russian composer Alexander
Tcherepnin (1899-1977), who visited China and Japan several times between



1934 and 1937, became Ifukube’s teacher. Tcherepnin recommended to Ifukube’s
parents that their son should devote himself fully to a composing career. From
1946 until 1953, Ifukube taught composition at the Tokyo University of the Arts. He
began teaching at the Tokyo College of Music in 1974 and later became the
school’s director. Ifukube received many awards and official distinctions in his
home country.

Akira Ifukube left behind a rich compositional legacy. The Japanese Suite, com-
posed in 1933, is considered his first opus. Ifukube was inspired to it after hearing
recordings of Spanish music performed by American pianist George Copeland
(1882-1971), to whom the piano version of the composition is dedicated. The first
movement was performed by Alexander Tcherepnin in 1936. The whole piano
suite was first performed at the Venice Festival of Contemporary Music in 1938;
the orchestral version of the piano suite was created and first performed much
later, in 1991. The suite consists of four contrasting movements inspired by the
Japanese tradition. Bon-Odori is a folk dance performed to welcome the spirits of
the dead. Ifukube employs two musical themes in varied fashion while the rhythm
evokes the sound of traditional drums. Tanabata (the Star Festival) is a beautiful
nocturne, while Nagashi draws the portrait of a street musician. The suite closes
with the festive and stately Nebuta, referring to the festival during which lantern
floats of brave warrior figures are carried through the streets.

Ifukube’s musical language catches the attention of listeners with its use of
Japanese traditional modes and its renunciation of certain methods of European
music, including triadic chords and repetitions of thematic material. Ifukube pre-
ferred to work with subtle motivic variations, thus creating an air of continuous
development. Rhythm plays an important role; irregular metres and ostinatos are

common, as Ifukube considered them typical features of Asian music. Ifukube’s
music reflects his philosophical thought. AS a teacher, he emphasized the ethical
dimension of music. According to Ifukube, a composer must always be honest
with himself; he should resist modern trends while following his own convictions
and artistic intuition: “Art must exceed the diversity of nations and reach the
common human essence.”

Lenka Boc¢anova, Translation Jitka Bilkova



,INarodni pisen! Ja v ni Ziju odmalicka. V narodni pisni je cely ¢lovék — télo duse,
okoli, vSe, vse. Kdo roste z lidové pisné, roste do celého ¢lovéka... Narodni pisen
ma jednoho ducha, ponévadz ma toho cistého Clovéka s tou kulturou bozi, ne s
tou priockovanou.

Timto emotivhim a veskrze upfimnym vyrokem shrnul Leo$ Janacéek béhem
pobytu v Londyné roku 1926 svou celozivotni fascinaci folklorem. Lidova hudba
predstavoval pro umélce 19. a 20. stoleti vyznamné tvarci vychodisko mnohdy
souvisejici s hrdosti a narodnim sebeuvédoménim. Pro LeoSe Janacka (1854—
1928) se stal folklér bezpochyby jednim ze zasadnich zdroju tvorby. Vyrazny
zajem o lidovou hudbu — nepocitame-li zkuSenosti z détstvi — se u n&j zacal rozvijet
od konce 80. let 19. stoleti. VSe ovSem nazravalo zifejmé jiZ dfive, v dobé&, kdy se
jako fundatista klastera ve Starém Brné setkal s osobnosti a tvorbou skladatele, a
vedouciho klasterniho péveckého sboru Pavla KfiZzkovského. Pozdéji Janacka
vyznamné ovlivnil o sedmnact let starSi znalec a sbératel lidovych pisni FrantiSek
Barto$, s nimz se poznal a spratelil ve vlastenecky smyslejicich brnénskych
kruzich. Jejich spoluprace nakonec vyvrcholila pfi pfipravé Narodopisné vystavy
Ceskoslovanské v roce 1895, pro niz pfipravili rozsahlou sbirku Narodni pisné
moravské v nové nasbirané (JW XIII/3).

Za folklérem zivym, zijicim, pulzujicim v rytmu zivota lidi a kolobéhu pfirody
vyrazel Janacek pravidelné zhruba od léta roku 1888 predevSim na Valassko,
LaSsko a Moravské Slovacko. Zde zapisoval melodie pisni a tancl, které
opatfoval poznamkami zahrnujicimi i pfipadny popis nastrojového doprovodu,
nebo dokonce tanec¢nich krokl. Nasbirany material se mu stal nejdrive podkladem
pro rGzné Upravy. Teprve postupné dospél v nasledném skladatelském vyvoji k
volnému pretvareni folklorni podstaty bez pfimého uziti lidového materialu tak, jak
jej najdeme napfriklad v opefe Jeji pastorkyria (JW 1/4).

V rozmezi let 1889 az 1893 vytvofil Janacek vedle pisfovych sbirek Fadu
tanecnich uprav uréenych nejen k poslechu, ale pfimo ke scénickému provedeni.
Z let 1889-1891 pochazeji Valasské tance (JW VI/4), z roku 1891 Moravské
tance (JW VI/7), o rok pozdégji vznikly Hanacké tance (JW VI/8) a v roce 1893
Ceské tance, 1. Suita (JW VI/9). Mnoha &isla obsaZena v uvedenych opusech
se opakuji. Jak k tomu poznamenava John Tyrrell ve své monografii: ,Janacek
recykloval jednotlivé tance...navic se prili§ neobtéZoval zametat za sebou stopy.*
Nékteré tance tak vstoupily i do dalSich dél z tohoto obdobi, k nimz patfi
predevSim Suita op. 3 (JW VI/6) z roku 1891, tanecni balet Rakos Rakoczy (JW
1/2), opera Pocatek romanu (JW 1/3), opomenout nelze ani tfi seSity klavirnich
uprav Narodnich tanci na Moravé (JW VI111/10).

Sestice Lasskych tancu (JW VI/17) predstavuje definitivni podobu nékdejsich
Valasskych tanci dokon€enou v roce 1924. Pres ¢asovy odstup od puvodni verze
je zde stale patrny vliv hudby Antonina Dvofaka, jehoz si autor nesmirné vazil.
Oproti Slovanskym tancim vsak plsobi Janackovo dilo mnohem zemitéji. Cyklus
otevira slavnostni — plvodné svatebni tanec — Starodavny, po némz nasleduje
ponékud rychlejsi PoZzehnany. Stylizovanymi kovarskymi Gdery zacina tempera-
mentni Dymak pfipominajici rychlou polku, nasledné se hudebni tok ponékud
zklidni v zasnéném Starodavném II. Nejvirtu6znéjsi ¢asti je tanec vychazejici ve
svém napévu z beskydské vesnice Celadné, cyklus uzavira stylizace znamé pisné
Uz ty pilky dorezaly.

Prvni provedeni LaSskych tancu se uskute€nilo zahy po dokonceni dila v
brnénském Narodnim divadle, partitura byla vydana v Praze v roce 1928.

Svét puvodni japonské hudby je bézZnému evropskému posluchadi — i pres
upfimnou snahu o pochopeni — mnohdy vzdalen. Akira Ifukube (1914-2006)



predstavoval jednoho z nejvétSich tvarci moderni hudebni scény své zemé a
zaroven nalezel k tém, ktefi zprostfedkovali zapadnimu svétu vhled do japonské
hudebni kultury. Pfestoze se nejvice proslavil filmovou tvorbou — v pribéhu Zivota
napsal hudbu k vice nez 250 filmGm, z nichz vystupuje predevsim série k filmdm
Godzilla — jeho srdce patfilo sféfe klasické.

Akira Ifukube se narodil v mésté Kusiro na ostrové Hokkaidé. Vzdy jej nesmirné
pfitahovala hudba, jako samouk se naugil hrat na housle a kytaru. Této oblasti se
vénoval i v dobé studii na zemédélské fakulté univerzity na Hokkaido. Plsobil jako
koncertni mistr studentského orchestru a zalozZil také Filharmonické smyccové
kvarteto. Po absolvovani Skoly pracoval v oboru lesnictvi a volny ¢as vénoval
hudebnim aktivitam. Do studia kompozice se jako samouk ponofil jiz ve tfinacti
letech, pod dojmem Svéceni jara Igora Stravinského. Zajem o moderni sméry
zapadni hudby si uchoval i v dalSich letech. Jeho vlastni kompozi¢ni styl silné
ovlivnily folklérni tradice, pfedevs§im hudebné tane¢nimi projevy Ainut, puvodnich
obyvatel ostrova Hokkaido, které v détstvi Casto slychal. Prvni velky uspéch
zaznamenala jeho Japonska rapsodie, s niz zvitézil ve skladatelské soutéZi v
Pafizi v roce 1935 a ktera byla se znaénym ohlasem uvedena i o rok pozdéji ve
Spojenych statech. Ifukubeho ucitelem se poté na urcity ¢as stal rusky skladatel
Alexandr Cerepnin (1899-1977), ktery mezi lety 1934—37 nékolikrat navstivil Cinu
a Japonsko. Pravé Cerepnin doporugil Ifukubeho rodi¢tim, aby se mlady muz
nadale vénoval jen draze skladatele. Po druhé svétové valce v letech 1946-1953
vyucoval Ifukube kompozici na Tokijské univerzité muzickych uméni a vychoval
zde fadu zakl. Od roku 1974 pusobil na Tokyo College of Music, a o dva roky
pozdéji se stal jejim rektorem. Ve své rodné zemi byl velmi uznavan, coz se
projevilo i v Fadé statnich ocenéni a vyznamenani.

Akira Ifukube zanechal bohaty kompozi¢ni odkaz. Japonska suita z roku 1933 je
povazovana za autordv vubec prvni opus. Napsal ji poté, co vyslechl nahravky
Spanélské hudby v interpretaci amerického pianisty George Copelanda (1882—
1971), jemuz je také klavirni verze kompozice dedikovana. Prvni ¢ast poprvé
uvedl Alexandr Cerepnin v roce 1936. Jako celek byla suita pfedstavena roku
1938 na Benatském mezinarodnim festivalu moderni hudby, orchestralni verze
Cekala na svoji premiéru do roku 1991. Suita se sklada se ¢&tyr kontrastnich ¢asti
inspirovanych japonskymi tradicemi. Bon-Odori predstavuje tanec k pfilezitosti
svatku mrtvych. Autor zde zajimavé pracuje se dvéma zakladnimi mysSlenkami,
pricemz rytmicka stranka evokuje zvuk tradiénich bubnl. Tanabata (svatek
milencu a slavnost hvézd) je prekrasnym nokturnem, Nagashi zase portrétem
pouliéniho hudebnika. Suitu uzavira slavnostni a velkolepé zné&jici Nebuta
(slavnost, kdy se po fece posilaji lampiony slouZzici jako o€istny ritual i modlitba za
dobré zdravi).

Ifukubeho hudebni fe¢ zaujme uzitim tradi¢nich japonskych modd a zaroven
odmitnutim nékterych postupl pfiznaénych pro evropskou hudbu, jakymi jsou
kupfikladu terciové souzvuky, ¢i mechanické opakovani tématu. Skladatel rad
pracuje s jemnym variovanim motivd, hudebni proud se tak neustale vyviji.
Dulezitou roli hraje rytmicka slozka, ¢asté je nepravidelné metrum a ostinata, ktera
povazoval za typickou techniku asijské hudby. Do svych dél promital i filosofické
Uvahy a svym zakim zdlraznoval mravni stranku, poslani umeéni. Tvdrce musi byt
vzdy upfimny sam k sob&, musi odolat médnim trendiim, ma se Fidit jen vlastnim
presvédéenim a uméleckym citem. Casto fikaval: ,Uméni musi pfekrodit rozdil-
nosti narodd a dosahnout spolecné lidské podstaty.”

Lenka Bo¢anova



PILSEN PHILHARMONIC ORCHESTRA

Das Pilsner Philharmonische Orchester, ehemals Pilsner Rundfunkorchester,
ist ein Ensemble mit solider Tradition und Reputation und konzertiert auf Bihnen
in der Tschechischen Republik und im Ausland. Das Orchester unternahm zahl-
reiche Auslandstourneen und trat an renommierten Spielstatten in Europa und
den USA auf, darunter am Munchener Gasteig, Liederhalle Stuttgart, Alte Oper
Frankfurt, Brucknerhaus Linz, Wiener Stadthalle, in der Mercedes-Benz Arena
Berlin, Tonhalle Zirich sowie im Rudolfinum und in der O2-Arena in Prag. Im
August 2017 traten die Pilsener Philharmoniker in der neuen Elbphilharmonie in
Hamburg auf.

In den letzten Spielzeiten trat die Pilsner Philharmonie mit Kiinstlern wie Tai Mur-
ray, Pascal Rogé, Lilya Zilberstein, Juliane Banse, Sergej Nakarjakov, Anne Quef-
félec, Jeremy Menuhin, Gautier Capucon, Ivan Zenaty und Igor Ardasev auf. Zu
den jingsten Gesangssolisten gehérten Michaela Fukacova, Julian Pflugmann,
Nikita Boriso-Glebsky und Gabriela Demeterova. In der Vergangenheit trat das
Orchester mit Ramon Vargas, Montserrat Caballé und einer Reihe herausragen-
der Dirigenten wie Sir Charles Mackerras, Vaclav Talich, Jifi Bélohlavek und Libor
PeSek auf.

Die Pilsner Philharmonie arbeitet regelmaRig mit dem Tschechischen Rundfunk
zusammen und folgt damit der Tradition seiner friheren Inkarnation als Pilsner
Rundfunkorchester von 1946 bis 1993. Das Orchester nahm kurzlich Bohuslav
Martinis Oper Der Wohltatigkeitstag auf sowie Antonin Dvoraks Rhapsodie und
das Gesamtwerk fiir Violoncello und Orchester von Bohuslav Martinli (Petr Nou-
zovsky & Tomas Brauner). Diese Aufnahme erschien beim Label DDG und wurde



mit dem Classic Prague Award 2017 in der Kategorie ,Recording of the Year® aus-
gezeichnet. Das Philharmonische Orchester Pilsen ist auBerdem Trager des
Kunstpreises der Stadt Pilsen fur die Jahre 2014 und 2015. Im Jahr 2017 wurde
dem Dirigenten der Philharmonie Pilsen, Tomas Brauner, der Kunstpreis der Stadt
Pilsen fur herausragende kunstlerische Leistungen verliehen. Im September
2018 Ubernahm Ronald Zollman die Leitung des Orchesters; im September 2021
wurde Chuhei Iwasaki zum Chefdirigenten der Pilsner Philharmonie ernannt.

Die Pilsner Philharmonie war maR3geblich an der Realisierung des Projekts Pilsen,
Kulturhauptstadt Europas 2015 beteiligt. Seit 2013 organisiert sie die internatio-
nalen Smetana-Tage und seit 2020 die Kammerkonzertreihe des Musikfreunde-
kreises. Das Projekt A Chance for Young Musicians richtet sich seit der Saison
2019/2020 an den musikalischen Nachwuchs, und im selben Jahr 6ffnete der Phil-
harmonische Kinderclub flr das jlingste Publikum.

The Pilsen Philharmonic Orchestra, formerly the Pilsen Radio Orchestra, is an
ensemble with a solid tradition and reputation and is requested on stages in the
Czech Republic and abroad. The orchestra takes numerous foreign tours and per-
forms at prestigious venues in Europe and the United States. Let us mention the
halls of Gasteig in Munich, Liederhalle in Stuttgart, the Alte Oper in Frankfurt, the
Brucknerhaus in Linz, the Stadthalle in Vienna, the Mercedes-Benz Arena in Berlin,
the Tonhalle in Ziirich or Rudolfinum and O2 Arena in Prague. In August 2017,
they performed in the new hall of the Elbphilharmonie in Hamburg.

In recent seasons, for example the following performer with the Pilsen Philhar-
monic Orchestra: Tai Murray, Pascal Rogé, Lilya Zilberstein, Juliane Banse, Sergej
Nakarjakov, Anne Queffélec, Jeremy Menuhin, Gautier Capucon. Ilvan Zenaty and

Igor ArdaSev. In the past seasons, the dramaturgy included soloists such as
Michaela Fukacova, Julian Pflugmann, Nikita Boriso-Glebsky, and Gabriela
Demeterova. In the past, these have also included Ramon Vargas, Montserrat
Caballé and also a number of outstanding conductors such as sir Charles Mackerras,
Vaclav Talich, Jifi Bélohlavek, and Libor Pesek.

The Orchestra regularly collaborates with Czech Radio and hence follows the
tradition of the years 1946-1993 (the Pilsen Radio Orchestra). For other labels,
they have recently filmed the opera Charity Day by Bohuslav Martin(, which has
won several prestigious wards, Rhapsody of Antonin Dvorak or the complete
works for violoncello and orchestra by Bohuslav Martini (Petr Nouzovsky &
Tomas$ Brauner), which was published by MDG and was awarded the Classic
Prague Award 2017 in the recording of the year category. The Pilsen Philharmonic
Orchestra also holds the City of Pilsen Arts Award for the years of 2014 and 2015
in the category of outstanding cultural event of the year, specifically for the concert
connected with the Year of Czech Music 2014 held in the Cathedral of St. Bartho-
lomew in Pilsen, during which it performer the Requiem by Antonin Dvorak, and
for the Artist and Totalitarianism project. In 2017, the conductor of the Pilsen
Philharmonic Orchestra Tomas$ Brauner was awarded the City of Pilsen Arts
Award for outstanding artistic achievement for artists over 30 years, it was for the
production of Dvorak’s oratorio Stabat Mater with the Pilsen Philharmonic Orchestra
and the Czech Philharmonic Choir Brno. Ronald Zollman replaced Tomas$ Brauner
in the position of the principal conductor in September 2018, Chuhei Iwasaki is the
proncipal conductor from September 2021.

The Pilsen Philharmonic participated significantly in the realization of the project
Pilsen — European Capital of Culture in 2015. Since 2013, it has been the organizer



of the international interdisciplinary Smetana Days Festival, and also the organizer
of the chamber series Circle of Music Friends since 2020. The project Chance for
Young Musicians has been aimed at talented youth since the 2019/2020 season
and the Phl Harmonic Children’s Club for the youngest audience was opened in
that season as well.

Plzeriska filharmonie, dfive Plzensky rozhlasovy orchestr, je téleso s pevnou tradici
a renomé a je orchestrem Zadanym na jevistich v Ceské republice i v zahraniéi.
Podnika ¢etna zahranicni turné a vystupuje na prestiznich podiich Evropy a USA,
jakymi jsou napfiklad Gasteig v Mnichove, Liederhalle ve Stuttgartu, Alte Oper ve
Frankfurtu, Brucknerhaus v Linci, Stadthalle ve Vidni, Mercedes-Benz Arena v
Berling, Tonhalle v Zirichu nebo Rudolfinum a O2 aréna v Praze. UZ v srpnu 2017
se predstavila v novém sale Elbphilharmonie v Hamburku.

V poslednich sezénach s Plzeriskou filharmonii vystoupili mimo jiné Tai Murray,
Pascal Roge, Lilya Zilberstein, Juliane Banse, Sergej Nakarjakov, Anne Queffélec,
Jeremy Menuhin, Gautier Capugon, Ivan Zenaty a Igor Arda$ev, v pfedchozich
Michaela Fukacova, Julian Pflugmann, Nikita Boriso-Glebsky nebo Gabriela
Demeterova, v minulosti byli vyznamnymi hosty i Ramon Vargas, Montserrat
Caballé a také fada vynikajicich dirigentt, napt. sir Charles Mackerras, Vaclav
Talich, Jifi Bélohlavek nebo Libor Pesek.

Orchestr svymi pravidelnymi nahravkami pro Cesky rozhlas pokraduje v tradici
Plzeriského rozhlasového orchestru z let 1946—-1993. Natocil napf. operu Bohus-
lava Martinl Den dobrocinnosti, jez ziskala nékolik prestiznich ocenéni, nebo
komplet s Rapsodiemi Antonina Dvofaka. Souborné dilo pro viloncello Bohuslava
Martin(i (Petr Nouzovsky & Tomas Brauner), které vyslo u hudebniho vydavatelstvi

MDG, ziskalo ocenéni Classic Prague Awards 2017 v kategorii Nahravka roku.
Samotna Plzenska filharmonie je drzitelkou Umélecké ceny mésta Plzné za rok
2014 a 2015 v kategorii vyjimecna kulturni udalost roku, konkrétné za koncert k
Roku ¢eské hudby 2014 v plzenské katedrale sv. Bartoloméje, na némz uvedla
Requiem Antonina Dvoraka, a za projekt Umélec a totalita. V roce 2017 ziskal
Uméleckou cenu mésta Plzné za mimoradny umeélecky pocin pro umélce nad 30
let tehdejSi Séfdirigent Plzeriské filharmonie Toma$ Brauner za nastudovani
Dvorakova oratoria Stabat Mater s Plzefiskou filharmonii a Ceskym filharmo-
nickym sborem Brno. Na postu $éfdirigenta vystfidal Tomase Braunera v zafi
2018 Ronald Zollman a od zafi 2021 stoji v ele orchestru Chuhei lwasaki.

Plzeriska filharmonie se vyznamné podilela na realizaci projektu Plzen — Evropské
hlavni mésto kultury 2015. Od roku 2013 je pofadatelem mezinarodniho meziobo-
rového festivalu Smetanovské dny a od roku 2020 také porfadatelem komorniho
cyklu Kruh pratel hudby. Na talentované mladi je zacilen od sezény 2019/2020
projekt Muzikantska nadéje a pro nejmensi byl zarovern otevien détsky klub Filhar-
monicek.



CHUHEI IWASAKI

Der Dirigent und Komponist Chuhei lwasaki erregt Aufmerksamkeit dank seine
Fahigkeit, Symphonie-, Opern- und Chorrepertoires souveran zu leiten, und hat
sich als einer der vielseitigsten jungen Dirigenten positioniert.

Mit Beginn der Saison 2021/2022 wurde Iwasaki zum neuen Chefdirigenten der
Philharmonie Pilsen ernannt, einem Tschechischen Orchester, das auf eine fast
hundertjahrige musikalische Tradition zurtickblicken kann.

In jlingster Vergangenheit hat Chuhei Iwasaki mit Orchestern wie dem Prague
Radio Symphony Orchestra, PKF-Prague Philharmonia, der Janacek-Philharmonie
Ostrava, dem Prague Chamber Orchestra, der Bohuslav Martin(-Philharmonie,
der Philharmonie Brno, der Slowakischen Staatsphilharmonie KoSice, der Philhar-
monie Hradec Kralové, und dem Hyogo PAC Orchestra zusammengearbeitet. In der
kommenden Saison debditiert er mit der Nordtschechischen Philharmonie Teplice,
dem Orquesta Filarmoénica de Malaga, der Arthur Rubinstein-Philharmonie in Lodz
und beim F.X. Saldy-Theater in Liberec.

Chuhei lwasaki ist sowohl als Orchester- als auch als Operndirigent tatig. Er diri-
gierte bereits Mozarts Zauberfléte und Idomeneo, Dvoraks Rusalka, Glasunows
Manon, Brittens The Little Sweep sowie Webers Freischutz.

Chuhei Iwasaki trat als Gastdirigent bei groRen tschechischen Musikfestivals auf,
darunter beim Musikfestival Prager Frihling, Smetana Litomysl, den Smetana-
Tagen in Pilsen und beim Dvorak Prague International Music Festival.

Chuhei Iwasaki wurde in Tokio geboren. Er studierte Violine an der Toho Gakuen
High School of Music und setzte spater seine Violin-, Kompositions- und Dirigier-
studien am Prager Konservatorium und an der dortigen Akademie der darstellen-
den Kinste fort. Seit 2016 ist Chuhei lwasaki Dirigent des Streichorchesters des
Prager Konservatoriums.



The conductor and composer Chuhei Iwasaki has been attracting attention for his
ability to lead symphonic, operatic and choral repertoires with poise, positioning
himself as one of the most versatile young conductors.

At the beginning of the 2021-2022 season, Iwasaki was appointed as the new
chief conductor of the Pilsen Philharmonic, an orchestra in the Czech Republic
drawing on almost a century of musical tradition.

In recent seasons, Chuhei Iwasaki has collaborated with orchestras such as the
Prague Radio Symphony Orchestra, PKF-Prague Philharmonia, the Janacek
Philharmonic Ostrava, the Prague Chamber Orchestra, Bohuslav Martint Philhar-
monic, Brno Philharmonic, Slovak State Philharmonic KoSice, Hradec Kralové
Philharmonic Orchestra, the Hyogo PAC Orchestra, and others. In the coming
season he will make his debut with the North Czech Philharmonic Orchestra in
Teplice, Orquesta Filarmonica de Malaga, the Arthur Rubinstein Philharmonic
Lodz and at the F.X. Saldy Theatre in Liberec.

Active as both an orchestra and opera conductor, Chuhei Iwasaki has conducted
Mozart’s Magic Flute and Idomeneo, Dvorak’s Rusalka, Glazunov’s Manon,
Britten’s The Little Sweep, Weber’s Freischiitz, and others.

Chuhei Iwasaki has appeared as a guest conductor at major Czech music festivals
including the Prague Spring Music Festival, Smetana Litomysl, the Smetana Days
in Pilsen, and at the Dvorak Prague International Music Festival.

Chuhei Iwasaki was born in Tokyo. He studied violin at the Toho Gakuen High
School of Music and later continued his violin, composing and conducting studies
at the Prague Conservatory and at the Academy of Performing Arts. Since 2016
Chuhei Iwasaki is the conductor of the Prague Conservatory’s string orchestra.

Chuhei lwasaki patfi k nejvyhledavanéjsim dirigentim své generace. Od sezény
2020/2021 zastava pozici Séfdirigenta Plzenské filharmonie.

Narodil se roku 1987 u rybiho trhu v Tsukiji v Tokiu. Od détstvi se vénoval hfe na
housle, v letech 2003-2006 studoval na konzervatofi Toho Gakuen v Tokiu, poté
dirigovani, kompozici a housle na Prazské konzervatofi a dirigovani na HAMU v
Praze.

Chuhei Iwasaki spolupracuje s prednimi orchestry v Ceské republice i na Slovensku:
Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu, PKF-Prague Philharmonia, Plzefiska
filharmonie, Filharmonie Brno, Filharmonie Hradec Kralové, Janackova filharmonie
Ostrava, Statna filharménia Kosice, Komorni filharmonie Pardubice, Filharmonie
Bohuslava Martint Zlin ad.

V sezoné 2022/2023 Chuhei lwasaki bude debutovat s orchestry: SeveroCeska
filnarmonie Teplice, Orquesta Filarménica de Malaga, Arthur Rubinstein Philhar-
monie LodZ, Divadlo F.X.Saldy Liberec.

Od roku 2014 je pedagogem na Prazské konzervatofi, kde plsobi jako dirigent
smyc&coveého orchestru. Mezi lety 2014 a 2018 byl Séfdirigentem Filmové filharmo-
nie Praha. V roce 2018 se stal Séfdirigentem Moravia Brass Band a mezi lety 2019
a 2021 byl stalym hostujicim dirigentem Plzenské filharmonie.

V letech 2016-2019 Chuhei Iwasaki pusobil v Divadle J. K. Tyla v Plzni a od roku
2019 diriguje ve Slezském divadle v Opavé. V soucasné dobé také pulsobi v
Hudebnim divadle Karlin v Praze.

V kvétnu 2018 Chuhei Iwasaki debutoval na MHF Prazské jaro s Filharmonii
Hradec Kralové a svij debut jiz mé&l i na MHF Spilberk v Brné. Od roku 2020
pravidelné spolupracuje s festivalem Dvorakova Praha, Smetanova Litomysl,
Svatovaclavskym hudebnim festivalem a plzefiskymi Smetanovskymi dny.
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